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المقدمة
�آله و�صحبه  المر�سلين، وعلى  �أ�شرف  وال�سلام على  العالمين، وال�صلاة  الحمد لله رب   

�أجمعين وبعد:
مّم هذا الكتاب - الذي بين يديك - عزيزي الطالب/الطالبة - لإثراء معلوماتك  فقد �صُ
وخبراتك ومهاراتك في مجالات التربية الفنية المختلفة، وفيه من المعلومات والأن�شطة 
الدرا�سي  للف�صل  المخ�ص�ص  الجزء  محتوى  في  تجد  هاماً.  �أكاديمياً  مرجعاً  يجعله  ما 

الأول خم�س وحدات، وتتكون 
الوحدة الأولى - وهي خا�صة بمجال الر�سم ومعرو�ضة في  ثلاثة مو�ضوعات على النحو التالي :

1- المو�ضوع الأول: مبادئ التكوين الفني.
2- المو�ضوع الثاني: الطبيعة ال�صامتة.
3- المو�ضوع الثالث: ر�سم �أوراق ال�شجر.

ذيلت  كما  �إل��ي��ه��ا،  التعرّ�ض  لهم  �سبق  لمفاهيم  معالجتها  الموا�ضيع  ه��ذه  ف��ي  ورُوع���ي 
وال��خ��ب��رات  ال��م��ع��ارف  ت���أك��ي��د  على  ت�ساعد  وتطبيقية  فكرية  ب�أن�شطة  المو�ضوعات 

والمهارات المكت�سبة. 
الوحدة الثانية وهي خا�صة بمجال الزخرفة، وتتكون من مو�ضوعين، هما:

1- المو�ضوع الأول: الزخرفة الهند�سية.
2- المو�ضوع الثاني: الأقطار في الزخارف الهند�سية.

الطالب/الطالبة،  تعلّمه  �أن  �سبق  لما  ام��ت��داداً  تكون  �أن  الموا�ضيع  هذه  في  رُوع��ي  وقد 
و�شملت  �أن�شطة فكرية وتطبيقية.

الوحدة الثالثة وقد تناولت مجال الطباعة، و�شملت الموا�ضيع التالية:
1- المو�ضوع الأول: الطباعة بالقوالب مختلفة الخامات.

2- المو�ضوع الثاني: الطباعة بقوالب ال�شكل والأر�ضية.
وقد تناولت الوحدة في مو�ضوعيها طرق الطباعة بالقالب، وقدمت نبذة تاريخية عنها، 
وتطرّقت بالتف�صيل لطباعة القالب والا�ستفادة منها في المنزل. كما ذيلت الوحدة 

ب�أن�شطة �إثرائية فكرية وعملية.



الوحدة الرابعة وقد خ�ص�صت لمجال الخزف، وتكونت من مو�ضوعين على النحو التالي:
1- المو�ضوع الأول: ت�شكيل �أواني بطريقة الحبال.

2- المو�ضوع الثاني: ت�شكيلات مبتكرة بطريقة الحبال.
وقد تناولت معلومات مهمة عن طرائق الت�شكيل المختلفة، و�أكدت على طريقة الت�شكيل 
الخا�صة  التنفيذ  بخطوات  والاهتمام  الخبرات  ت�سل�سل  الوحدة  راعت  كما  بالحبال. 
بطريقة بناء ال�شكل بالحبال الطينية. كما ذيلت ب�أن�شطة �إثرائية علمية وعملية، �سوف 
ت�ساعد الطالب/الطالبة - �إن �شاء الله - في ممار�سة ما تعلّمه في المنزل والا�ستفادة 

من خ�صائ�ص المنتج الخزفي النفعية.
الوحدة الخام�سة الم�شروع الف�صلي:

ينفذ  �أن  على  الأول،  الدرا�سي  الف�صل  في  الثاني  لل�صف  تدري�س  كوحدة  فني  م�شروع   
الإب��داع مثل الطلاقة,  با�ستراتيجية تدري�س منا�سبة لإك�ساب الطالب/ الطالبة مهارات 
وتُ�ستخدم  الم�شكلات,  وح��ل  والح�سا�سية،  والخيال،  والتفا�صيل،  والأ�صالة،  والمرونة، 
الأف��ك��ار  بين  والت�أليف  ال��دم��ج  �إل��ى  ت����ؤدي  التي  الجديدة  وال���ر�ؤى  الأف��ك��ار  �إل��ى  للو�صول 

والمعلومات والأدوات والخامات للإنتاج الفني الإبداعي.
التي  التعليمات واتّباع الخطوات للقيام بالأن�شطة  �إلا قراءة  وما على الطالب/الطالبة 
�سوف تكون -  ب�إذن الله - مفيدة لي�س للطالب/الطالبة فح�سب ولكن للأ�سرة بكاملها 

؛لأن تعلم الفن وممار �سته �أمر ممتع ومفيد.
�إلى  الذي يهدف  الجهد  �أن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذا  الكريم  ن�س�أل الله  الختام  وفي 

تح�سين تعلمهم وممار�ستهم لمجالات التعبير الفني المختلفة.
 و�آخر دعوانا �أن الحمد لله رب العالمين.

المقدمة
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المو�ضوعات
المو�ضوع الأول:

مبادئ التكوين الفني.
المو�ضوع الثاني:

الطبيعة ال�صامتة .
المو�ضوع الثالث:

ر�سم �أوراق الأ�شجار. 
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�أهداف مجال الر�سم:
		  درا�سة العنا�صر ال�شكلية من خط و�شكل   1

ع في �أعمال فنية منا�سبة. ولون بتو�سُّ
2    	ال��ت��ع��ب��ي��ر ع���ن الان���ف���ع���الات ال��وج��دان��ي��ة، 
ال�شكل  في  التعبيرية  المعاني  وملاحظة 

واللون ورموز العمل الفني.
		 دم���ج م���ه���ارات ال��ر���س��م وال���زخ���رف���ة مع   3
ت�صميمات  عمل  ف��ي  الأخ����رى  ال��م��ج��الات 

نفعية ذات طبيعة تربوية وجمالية.
والتظليل  الر�سم  خ��ب��رات  على  ف  ال��ت��ع��رُّ  	  4
بقلم الر�صا�ص لإبراز التج�سيم لر�سوم من 

الطبيعة ال�صامتة.
الت�شكيلية  القيم  ف��ي  ال��ع�الق��ات  مناق�شة    5
ينتجها  التي  الفنية  الأعمال  في  المتوفرة 

الطلاب.
الأع��م��ال  وتحليل  و���ص��ف  ع��ل��ى  ال��ت��دري��ب   	  6

المنتجة في ال�صف.
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مبادئ التكوين الفنيمبادئ التكوين الفنيالمو�ضوع الأول:

يعتبر التكوين من العوامل الأ�سا�سية في فن الر�سم، فهو يُعنى بترتيب مكونات ال�صورة �أو 
طريقة تجميع العنا�صر بحيث تنتقل العين من جزء �إلى �آخر دون ملل. ونلاحظ الاختلاف في 

تنظيم التكوين في  الأ�شكال )1- 2- 3(.

مفهوممفهوم  التكوين:التكوين:

ن�شاط )ن�شاط )11((
�أيّـاً من الأ�شكال )1- 2- 3( ينال ا�ستح�ساننا؟ ولماذا؟

ال�شكل )1(
تكوين ع�شوائي غير منظم.

ال�شكل )3(
تكوين منظم مثالي.

ال�شكل )2(
تكوين منظم غير مثالي.
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�أ (  ف�إذا ر�سمنا خطّــاً ين�ش�أ في الحال �شكلان ) 
الخطُّ  هذا  فيق�سم  الأ�سفل،  في  و)ب(  الأعلى،  في 

الم�ستطيلَ ولا يريح النظر، ال�شكل )4(.

)�أ(

)ب(

)�أ(

)ب(

)�أ(

)ب(

متباعدة  م�سافات  على  ال��خ��ط  و�ضعنا  و�إذا 
�شكل  في  الم�ساحة  ت�صبح  بحيث  متنا�سبة  وغير 
التوزيع  ف�إن  ل�شكل )ب(  بالن�سبة  كبيرة جداً  )�أ( 

الم�ساحي ي�صبح غير مريح للنظر، ال�شكل )5(.

و�إذا حركنا الخط في موقع �أدنى من منت�صف 
ي�ساوي  تنا�سب  هناك  يكون  بحيث  الم�ستطيل 
�أف�ضل  توزيع  لدينا  ين�ش�أ  ف�إنه  الثلثين  �إلى  الثلث 

للم�ساحة، ال�شكل )6(.

ال�شكل  )4(

ال�شكل  )5(

ال�شكل  )6(

وتتنوع �أ�شكال اللوحات الفنية، �إلا �أن �أكثرها �شيوعاً الم�ستطيل، ويبد�أ التكوين فيها عندما 
التق�سيمات  من  الا�ستفادة  ويمكننا  الورقة،  �سطح  على  التكوين  عنا�صر  من  عن�صر  �أي  ن�ضع 
الأفقية والر�أ�سية في توزيع وتنظيم العنا�صر على م�ساحة الم�ستطيل، الأ�شكال )4، 5، 6، 7، 8(.

�أ�شكال�أ�شكال  التكوين:التكوين:
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)ب(

)د(

)�أ(

)جـ(

)ب(

)د(

)�أ(

)جـ(

وعند �إ�ضافة خط ر�أ�سي ين�ش�أ و�ضع �أكثر ت�شويقاً، الأ�شكال )7 ، 8(.

ن�شاط )ن�شاط )22((

من  الأف�ضل  يُعدّ  ال�سابقة  الأ�شكال  في  الأو�ضاع  �أيُّ 
حيث التوزيع الم�ساحي؟

الت�أثير  كل  �إن   : ماتي�س«  »هنري  الفرن�سي  الفنان  يقول 
في لوحاتي يعتمد على مبادئ التكوين، حيث يُراعى الحيّز 
الذي ي�شغله العن�صر والفراغ حوله، في�أخذ كل منهما مكانه 

الخا�ص به في اللوحة، ال�شكل )9(. 

ال�شكل  )8(ال�شكل )7(

ال�شكل )9(
لوحة »ال�ستارة الم�صرية« )1948م( زيتية 

)89×116(، وا�شنطن.

يبدو لنا بو�ضوح �أن و�ضع علامة ب�سيطة مثل الخط هو م��سألة تكوين.
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)�أ()�أ(  ال�سيادةال�سيادة  عنعن  طريقطريق  
ألوان: ألوان:ال التباينالتباين  فيفي  ال

ظهور تفا�صيل في العن�صر 
ي�ؤكد  �أكثر من غيره  المر�سوم 
ال�سيادة عن طريق الحدة في 

التكوين، ال�شكل )11(.

)ج()ج(  ال�سيادةال�سيادة  عنعن  طريقطريق  القرب:القرب:

في  الرئي�سي  المو�ضوع  مكان  يكون  وفيه 
بعيدة  الثانوية  والمو�ضوعات  ال�صورة  مقدمة 

عنه في �آخرها، ال�شكل )12(. 

وفيه ت�سود الم�ساحة اللونية القاتمة في و�سط �أبي�ض 
�أو فاتح، والعك�س �صحيح �أي�ضاً، ال�شكل )10(.

ال�شكل )10(

ال�شكل )11(

ال�شكل )12(

�أي�ضاً  وت�سمى  اللوحة،  داخ��ل  �إل��ى  الناظر  عين  جذب  على  ت�ساعد  التي  النقطة  وتعني: 
بال�سيادة، وتتحقق على النحو التالي:

تتعدّد الأ�س�س التي يعتمد عليها التكوين، ومن �أهمها:
�أ�س�س�أ�س�س  التكوين:التكوين:

11--  النقطةالنقطة  المحورية:المحورية:

ة:ة: )ب()ب(  ال�سيادةال�سيادة  عنعن  طريقطريق  الحدالحدّّ
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)د()د(  ال�سيادةال�سيادة  عنعن  طريقطريق  الانعزال:الانعزال:

�إذا و�ضع عن�صر منعزل في �أحد �أجزاء ال�صورة 
وتواجدت عنا�صر �أخرى كمجموعة منعزلة في باقي 
الوحيد  العن�صر  ي�سود  �أن  الم�ؤكد  فمن  الم�ساحة 

المنعزل، ال�شكل )13(.

)هـ()هـ(  ال�سيادةال�سيادة  عنعن  طريقطريق  اختلافاختلاف  ال�شكل:ال�شكل:

وتتحقق �إذا اختلف �شكل المو�ضوع الرئي�سي عما حوله، ال�شكل )14(. 

22- النّ�سب:- النّ�سب:

وتعني العلاقة بين طول وعر�ض �أجزاء العن�صر في الم�سطحات ثنائية الأبعاد, فمنذ نحو 
ال�شهير »ليوناردو دا فن�شي«, في كتابه )الت�صوير(, ما  �أربعمائة �سنة, قال الفنان الإيطالي 
يلي: »مرنوا نظركم وتعلموا �أن تقدروا بدقة طول الأ�شياء وعر�ضها«. وفي هذه المقولة ي�ؤكد 
�أهمية تدريب العين على تقدير الأبعاد الحقيقة للأج�سام المرئية, وفي الر�سم  الفنان على 

ال�شكل )13(

ال�شكل )14(
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المبا�شر لابد �أن نقف على بُعْد يعادل �ضعف ارتفاع النموذج المراد ر�سمه؛ كي ن�ستطيع القيام 
بعملية المقارنة ومقابلة القيا�سات بع�ضها ببع�,ض �إذ �إن ما نقوم به فعلًا هو ت�صغير ال�شيء 

الذي تراه �أعيننا, ب�شرط الحفاظ على النّ�سب في المقايي�,س ال�شكل )15(.

ال�شكل )15(
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للقيام بعمل تكوين جيد لا بد �أن يكون هناك ن�سبة وتنا�سب بين العن�صر والعن�صر الآخر، 
ال�شكل )16(.

وهميين،  بخطّين  طولًا  ال�شكل  نق�سم  ب�أن  ذلك  ويكون  ال�صورة،  حدود  داخل  ال�سيادة  مركز 
وعر�ضاً بخطّين �آخرين، على �أن يختار مركز ال�سيادة عند تقاطع �أحد الخطوط، ال�شكل )18(.

التكوين،  في  والتنا�سب  الن�سبة  على  للـت�أكيد 
ال�شكل )17(.

 

ال�شكل )18(

ال�شكل )16(

ال�شكل )17(

�أ�شعة متوازنة منفرجة, وعندما يقع على ج�سم  الطبيعي وال�صناعي على  ال�ضوء  ينت�شر 
غير �شفاف في م�سار هذه الأ�شعة تن�ش�أ ثلاث مناطق: الأولى م�ضاءة تقابل ال�ضوء, والثانية  
في الجهة الأخرى وهي غير م�ضاءة ت�سمى الظلّ الحقيقي, �أما الثالثة فتظهر على ال�سطح 

الموجود عليه الج�سم على �شكل خيال ي�سمى الظلّ ال�ساقط, ال�شكل )19(. 

33--  ال�ضوءال�ضوء  والظل:والظل:
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�أيّــاً من هذه التكوينات في ال�شكل )20 - 21( ي�ستحوذ على اهتمامنا؟ ولماذا؟

ن�شاط )ن�شاط )33((

ال�شكل )20(

ال�شكل )19(

1ــ منطقة ال�ضوء
2ــ الظل الحقيقي
3ــ الظل ال�ساقط

)1(

)2(

)3(
)1(

)2(

)3(

�ضوء ال�شم�سمنبع �ضوئي �ساطعمنبع �ضوئي �ضعيف

بوا�سطة ال�ضوء نتعرف  �إلى �ألوان الأ�شياء و�أ�شكالها وظلالها. وكلما كان ال�ضوء �ساطعاً 
كلما ظهر ظل ال�شيء �أكثر قوة، وكلما كان ال�ضوء خفيفاً كلما كانت درجة الظل �أخف و�أقل.

�ضوء قريب
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الطبيعة ال�صامتةالطبيعة ال�صامتةالمو�ضوع الثاني:

تعتمد الر�ؤية الب�صرية على ح�سا�سية �شبكة العين لل�ضوء المنبعث من الأج�سام الم�ضيئة �أو 
المنعك�س عن الأج�سام الم�ضاءة، فال�ضوء �إما �أن يكون من م�صدر طبيعي كال�شم�س والنجوم، 

�أو من م�صدر �صناعي كالم�صابيح وال�شموع، ال�شكل )22(.

ال�شكل )22(
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هو من �أب�سط الأ�شكال الهند�سية، ويتكرر وجوده في الطبيعة في عنا�صر متنوعة، مثل: 
الفواكه والخ�ضار، كما يظهر ب�شكل زخارف تغطي �أج�سام الكائنات الحية، ال�شكل )23(.

ماما  هوهو  الج�سمالج�سم  الكروي؟الكروي؟

ال�شكل )23(
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ماما  هوهو  الإيهامالإيهام  بالتج�سيم؟بالتج�سيم؟

ن�شاط )ن�شاط )11((
بعد  مرة  الدائرية  الخطوط  ر�سم  و�إع��ادة  تردّد  دون  الدائري  ال�شكل  ر�سم  لنحاول 

�أخرى، نجد �أننا مع التدريب الم�ستمر نكون قد تمكّنا من ر�سم الدائرة ب�شكل �صحيح.

�أ�ساليب توزيع ال�ضوء والظل على الأج�سام الكروية، ال�شكل )25(.

ي�ساعد على  والنور  الظل  توزيع  �أن  كما  بُعْدين،  الثلاثة على م�سطح ذي  الأبعاد  �إبراز  هو 
الم�ساحة الدائرية يعطينا �إح�سا�ساً بالتج�سيم في الج�سم الكروي، ال�شكل )24(.

ال�شكل )24(

ال�شكل )25(

�أ�سلوب التنقيط�أ�سلوب الدعك�أ�سلوب التخطيط
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وقد تناول العديد من الفنانين العالميين 
والمحليين مو�ضوع ر�سم الأج�سام الكروية, 
التي تمثلت في ر�سم ثمار الفاكهة, وبرزت 
المجال  ه��ذا  ف��ي  ب��رز  وق��د  لوحاتهم.  ف��ي 
�أبرز  ك�أحد  �سيزان«,  »بول  العالمي  الفنان 
والظلّ  ال�ضوء  دور  �أب��رزوا  الذين  الفنانين 
في �إبراز جمال اللون وقوته, ال�شكل )26(, 
و�أي�ضاً يت�ضح الظلّ وال�ضوء في لوحة الفنانة 

ال�سعودية »زهرة ال�ضامن« ال�شكل )27(. 

ال�شكل )27(
لوحة الفنانة ال�سعودية »زهرة ال�ضامن«.

ال�شكل )26( 
لوحة الفنان العالمي »بول �سيزان«.

ر�سمر�سم  الأج�سامالأج�سام  الكروية:الكروية:
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�ألوان�ألوان  البا�ستيل:البا�ستيل:
ويعتبر الر�سم ب�ألوان البا�ستيل من �أكثر التقنيات ا�ستخداماً، فهو ي�ساعد في الح�صول على 

�ألوان مظلّلة �أو ممتزجة الواحدة في الأخرى.
توجد �ألوان البا�ستيل على �شكل ق�ضبان �أو �أقلام، وتتميز الأقلام بال�صلابة، �أما الق�ضبان 

فهي طريّة و�سهلة الك�سر، وتتنوع �أ�شكالها كما في ال�شكل )28(.

تطبيقتطبيق  علىعلى  �ألوان�ألوان  البا�ستيل:البا�ستيل:

ال�شكل  )28( 

ال�شكل  )29( 
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خطواتخطوات  ر�سمر�سم  الثمرةالثمرة  وتلوينها:وتلوينها:

�سنقوم بر�سم ثمرة وتلوينها ب�ألوان البا�ستيل، مع الت�أكيد على ال�ضوء والظل فيها باتّباع ما 
يلي:

تحديد الخطوط الرئي�سة للثمرة �شكل الثمرة بالألواندائرة واحدة

تحديد الخطوط الرئي�سة للثمرة �شكل الثمرة بالألوانتقاطع دائرتين كبيرة و�صغيرة

�شكل الثمرة بالألوان تحديد الخطوط الرئي�سة للثمرة تقاطع مركز الدائرة

ال�شكل )30( 
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ن�شاط )ن�شاط )22((
 لنت�أمل معاً ال�شكل )31(، ون�سجل ملاحظاتنا على التالي:

• 	التنوع في �أ�شكال الثمار يدل على �إبداع الخالق العظيم �سبحانه وتعالى.
•	 مهارة الفنان في التنويع في �أو�ضاع �أوراق ال�شجر في اللوحات.

• 	جماليات الدمج بين الثمرة و�أوراق ال�شجر.
• 	توزيع ال�ضوء والظل على الثمار. 

• 	الظلال على الخلفيات والأر�ضيات.

ال�شكل )31(
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 ر�سم �أوراق ال�شجر ر�سم �أوراق ال�شجرالمو�ضوع الثالث:

نبذة عن بدايات الر�سم:
وكانت   القديم،  الحجري  الع�صر  في  الر�سم  مجال  في  القديم  الإن�سان  محاولات  ب��د�أت 
الفني، فقد كان رجل الكهف يخطُّ  التعبير  التي ا�ستخدمت في  الو�سائل  �أقدم  الخطوط هي 
خطوطاً  ير�سم  �أو  والأ�شجار  ال�صخور  على  ينحت  �أو  الرطب،  الطين  في  علامات  ب�أ�صابعه 
عن  بوا�سطتها  ر  يعبِّ م�ساحات  ليحدد  ال�صلبة؛  الأ�سطح  على  المحروق  الخ�شب  من  بقطعة 
الر�سوم  الكثير من  اكت�شاف  تم  كما  ال�شكل )32(،  تجاهها،  وانفعالاته  يراها  التي  الأ�شكال 
وبيئته  القديم  الإن�سان  حياة  تعك�س  والتي  ال�سعودية  العربية  المملكة  في  القديمة  ال�صخرية 

وكيف كان يعي�ش. ال�شكل )33(.

ال�شكل )32(
تخطيط بدائي، كهف الإخوة الثلاثة.

ال�شكل )33(
الر�سوم ال�صخرية في المملكة العربية ال�سعودية.
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التخطيط،  فن  �أو  اليدوي  الر�سم  ويُعدّ 
الأ�سا�س لأيِّ �إنتاج فني، �سواء كان ت�صميماً، 

�أو مو�ضوعاً,�أو طبيعة �صامتة.

الر�صا�ص  بالقلم  الر�سم  على  رئي�س  ب�شكل  ويعتمد  الفني،  التعبير  �أنواع  من  نوع  فالتخطيط 
والفحم والري�شة، وله درجة لونية واحدة، �أو درجات لونية متعددة، ال�شكل )34( و)35(.

ال�شكل )35(
تخطيط مجموعة من الأ�شجار للفنان »تيتان«.

ال�شكل )34(
لوحة تخطيطية للفنان » ليونارد دافن�شي«.
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عنا�صرعنا�صر  التعبيرالتعبير  الفني:الفني:

هي مجموعة من العنا�صر التي يعتمد عليها الفنان للتعبير عن �أفكاره، وتتمثل في: النقطة، 
الم�ساحة، اللون، التكوين، والخطوط وهي محور در�سنا الحالي. 

�أدوات�أدوات  الر�سم:الر�سم:
من  مختلفة  �أنواعاً  للموا�ضيع  ر�سمنا  عند  ن�ستخدم 

الأدوات، مثل: )ال�شكل 36(.
1- �أقلام ر�صا�ص متدرجة ما بين ال�صلابة والليونة. 

2- �أقلام ملونة وري�ش بخطوط مختلفة ال�سماكات.
3- �أقلام فحم.

ال�شكل )36(4- �أقلام �شمعية.
التنوعالتنوع  فيفي  �أوراق�أوراق  ال�شجر:ال�شجر:

لنت�أمّل الخطوط التي رُ�سمت بها �أوراق ال�شجر في ال�شكل )37(، ولنلاحظ الاختلاف في 
اتجاهات الخطوط والتنوع في الم�ساحات التي ح�صرتها تلك الخطوط.

ال�شكل )37(
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خطواتخطوات  ر�سمر�سم  �أوراق�أوراق  ال�شجر:ال�شجر:

الخطوط،  و�أ�شكال  �أن��واع  فيها  تظهر  ال�شجر  لأوراق  التخطيط  ر�سم  في  الخط  ن�ستخدم 
ال�شكل )38( )39(.

ال�شكل )38(

ال�شكل  )39(

�أ

ب

ج
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ن�شاط )ن�شاط )11((
لة لدينا في تلوين �أوراق ال�شجر و�إبراز تفا�صيل الخطوط  لن�ستخدم الألوان المف�ضّ

فيها ال�شكل )40(.

ن�شاط )ن�شاط )22((

نق��وم بتحدي��د �أن��واع الخط��وط الم�س��تخدمة الموجــــــ��ودة ف��ي لوح��ة الفنان »�س��يمون 
لاكودي�ش« التي �أطلق عليها م�سمى )حديقة مت�شابكة( ال�شكل )41(.

ال�شكل )40(

ال�شكل  )41(
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ن�شاط )ن�شاط )33((

لنـــذكر �أوجـــــهاً �أخرى 
يمكن الا�ستفادة منها من 

�أ�شـــكـــال �أوراق ال�شـــجـــر، 
ال�شكل )42(. 

ن�شاط )ن�شاط )44((
لنلاحظ جمال الأوراق التي تنمو على 
�سطح مياه الأنهار، والذي يتجلَّى في هذا 

المنظر البديع، ال�شكل )43(.
ولنتحدث عن: 

1- تنوع م�ساحات الأوراق وهي تتجه 
للعمق.

2- ال�����ض��وء وم���ا �أح��دث��ه م��ن ظ�الل 
ودرجات بين الفاتح والقاتم.

عن  ن�����ش���أت  ال���ت���ي  ال��خ��ط��وط   -3  
التق�سيمات الداخلية للأوراق.

ال�شكل )42(

ال�شكل )43(

...................................................

...................................................
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العبارةالعبارة   �أمام�أمام     ))(( وعلامةوعلامة   ال�صحيحة,ال�صحيحة,   العبارةالعبارة   �أمام�أمام     ))(( علامةعلامة   الأول:�ضع�ضع   الأول:ال��سؤال  ال��سؤال 
غيرغير  ال�صحيحةال�صحيحة  فيمافيما  يلي:يلي:

1. التكوين هو ترتيب مكونات ال�صورة بحيث تنتقل العين من جزء الى �آخر دون ملل.      )    (
2. كان الإن�سان الحجري يعبر عن الأ�شكال التي يراها و انفعالاته بالر�سم عن طريق الخطوط.  )    (
)    (        			  3. توزيع الظل و النور على �شكل كروي يعطينا �إح�سا�س بالتج�سيم.
4. الر�سم ب�ألوان البا�ستيل ي�ساعد في الح�صول على �ألوان مظللة وممزوجة مع بع�ضها.    )   (
5. تعتمد الخطوط ب�شكل رئي�س على الر�سم بالقلم الر�صا�ص و الفحم و الري�شة.	       )    (
)    (       		 6. كانت الخطوط هي �أقدم الو�سائل التي ا�ستخدمت في التعبير الفني.
)    (       			  7. ينت�شر ال�ضوء الطبيعي و ال�صناعي على �شكل �أ�شعة منفرجة.
8. توجد �ألوان البا�ستيل على �شكل ) با�ستيل ناعم ق�ضبان، با�ستيل خ�شن �أقلام (.          )    (

ال��سؤال الثاني:ال��سؤال الثاني:�أذكر�أذكر  ثلاثةثلاثة  منمن  عنا�صرعنا�صر  التعبيرالتعبير  الفنيالفني..
................................................................. .1
................................................................. .2
................................................................. .3

ال��سؤال الثالث:ال��سؤال الثالث:  عندماعندما  يقعيقع  ال�ضوءال�ضوء  علىعلى  ج�سمج�سم  غيرغير  �شفاف�شفاف  تن��شأتن��شأ  ثلاثثلاث  مناطقمناطق  هي:هي:
................................................................. .1
................................................................. .2
................................................................. .3

تقويم الوحدة:تقويم الوحدة:
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المو�ضوعات
المو�ضوع الأول:

الزخرفة الهند�سية.

المو�ضوع الثاني: 
الأقطار في الزخارف 

الهند�سية.



33

�أهداف مجال الزخرفة:

1    �م�شاهدة  �صور و نماذج لوحدات  
زخرفية �إ�سلامية ب�سيطة ، وملاحظة 

�أنواعها:هند�سية ، نباتية ، كتابية.
2    �تذوّق القيـم الفنيـة في ال�صور 

المعرو�ـضة.
3    �ر�سم وحدة زخرفية هند�سيـة يتحـقق 

فيهــا التمــاثـل والتكـرار.
4    ��إدراك القيـم الجمالية للتماثـل 

والتكرار في الزخـرفة.
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الزخرفة الهند�سيةالزخرفة الهند�سيةالمو�ضوع الأول:

القرن  الفن في  الإ�سلامية، وقد ولد هذا  للح�ضارة  المتميزة  المنجزات  الزخرفة من  تعتبر 
ال�سابع الميلادي والأول الهجري، في زمن بني �أمية، مع بداية اهتمام الأمراء ببناء الق�صور 
للدولة  ال�سابقة  الح�ضارات  فنون  من  المقتب�سة  المتنوعة  بالزخارف  وتزيينها  والم�ساجد 
الإ�سلامية، ثم ت�أكدت هوية الزخرفة الإ�سلامية وبلغت ذروتها في الع�صر العبا�سي، وانت�شرت 
بعد ذلك الأ�ساليب الفنية الإ�سلامية في �سائر الأقاليم الإ�سلامية، مما �ساهم في توحيد العالم 

الإ�سلامي ب�شخ�صية فنية واحدة.

لو ت�أمّلنا ال�شكل )44( وحلّلنا ما فيه من عنا�صر لوجدنا �أنه يتكون من الأنواع التالية:
1- زخارف هند�سية.             2- زخارف نباتية.         3- زخارف كتابية.

ال�شكل )44(
محراب لم�سجد بُني في القرن التا�سع الهجري الرابع ع�شر 

الميلادي, يوجد المحراب حالياً في م�سجد مطار الملك 
عبدالعزيز الدولي بجدة.
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من  مختلفة  �أنواعاً  فيها  ا�ستخدم  طعمة«  »�صادق  العراقي  للفنان  لوحة   )45( ال�شكل 
الزخرفة الإ�سلامية في تكوين لوحة فنية معا�صرة.

د هذه العنا�صر الزخرفية التي ا�ستخدمها الفنان في لوحته. 1- نعدِّ
2- هل يمكننا معرفة نوع الخط العربي الذي ا�ستخدمه الفنان في اللوحة؟

م الفنان العنا�صر الزخرفية بنف�س الطريقة التي نظمت بها في ال�شكل )44(؟ 3- هل نظَّ

ال�شكل )45(
لوحة للفنان العراقي �صادق طعمة.
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لزخرفة الأ�شكال الهند�سية ن�ستخدم المحاور الأ�سا�سية التالية لل�شكل:
)�أ( المحور العمودي في ال�شكل )46: �أ-ب(، والذي يق�سمه �إلى ن�صفين مت�ساويين: �أيمن و�أي�سر.

)ب( المحور الأفقي في ال�شكل )47: �أ-ب(، والذي يق�سمه �إلى ن�صفين مت�ساويين: علوي و�سفلي.

ويمكن ا�ستخدام كلا المحورين �أو �أحدهما عند زخرفة الأ�شكال الهند�سية ال�شكل )48 �أ-ب(.
  

ال�شكل )46:ب(ال�شكل )46:�أ(

ال�شكل )47:ب(

ال�شكل )48:ب(

ال�شكل )47:�أ(

ال�شكل )48:�أ(
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هل ن�ستطيع كتابة تعريف للتماثل في الزخرفة؟
....................................................................................................................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................................................................................................................

د نوعي التماثل؟ من ال�شكل )49-�أ( و)49-ب(؛ هل ن�ستطيع �أن نحدِّ

�إن محاور التناظر تنتج لنا �أ�شكالًا زخرفية تت�صف بالت�شابه والتطابق، ونطلق عليها )الزخارف 
المتماثلة(، ويعتبر التماثل �أحد قواعد الزخرفة.

ال�شكل )49:�أ( 
تماثل ن�صفي.                

ال�شكل )49:ب( 
تماثل كلي.

1- در�سنا في الريا�ضيات م�سمّىً علمياً لهذه المحاور المتعامدة؛ فما هو م�سمّاها؟
2- �إنّ الأ�شكال التي تنتجها لنا محاور التناظر لها �صفة مميزة؛ هل ن�ستطيع و�صفها؟
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‌�أ- هل التماثل يحقق التوازن؟ 
‌ب- من خلال ر�ؤيتك للتماثل؛ بماذا ت�شعر؟ بالهدوء والراحة �أم بالفو�ضى والانزعاج؟ 

‌ج- هل التماثل يتحقق من خلاله الانتظام في توزيع الأ�شكال؟ 
والراحة  والهدوء  بالتوازن  الإح�سا�س  لنا  يحقق  الزخرفي  التماثل  في  الجمالية  القيم  �إن 

والنظام. 

عند ر�سم وحدة زخرفية هند�سية تت�صف بالتماثل نتّبع التالي:
1- نر�سم �أحد الأ�شكال الهند�سية التالية: ال�شكل )50(.

2- نحدّد المحاور على ال�شكل المر�سوم، ونلاحظ �أن المحور يق�سم ال�شكل �إلى ن�صفين، ال�شكل )51(.
ال�شكل )50(

ال�شكل )51(
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أ�شكال المر�سومة بالا�ستعانة بالمحاور، ال�شكل )52(. 3- نر�سم �أ�شكالًا هند�سية على ال

أ�شكال الهند�سية ب�ألوان من اختيارنا ال�شكل، )53- 54(. 4- نلوّن ال

ال�شكل )53(

 

 

ال�شكل )52(

ال�شكل )54(
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الأقطارالأقطار  فيفي  الزخرفةالزخرفة  الهند�سيةالهند�سيةالمو�ضوع الثاني:

ال�شكل )55(
جدار من الموزاييك وقد تمَّ زخرفة الجدار بالأ�شكال الهند�سية والنباتية.

در�سنا في الدر�س ال�سابق المحاور في الزخارف الهند�سية المتماثلة، و�سنتناول خطوطاً هند�سية 
�أخرى تقوم عليها الزخرفة ب�شكل عام والهند�سية ب�شكل خا�ص.

د �أيَّ الخطوط تمثل محاور ال�شكل الزخرفي. 1- ننظر �إلى ال�شكل )55(، ونحدِّ
الهند�سية  الخطوط  ي  ن�سمِّ بماذا  الريا�ضيات؛  مادة  في  معلوماتنا  خلال  من   -2

الحمراء المائلة لل�شكل الهند�سي الزخرفي؟
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والمثلث  والدائرة  المربع،  في  متناظرين  ق�سمين  �إل��ى  ال�شكل  يق�سم  مائل  خط  هو  القطر 
الأ�شكال  هذه  �أقطار  تعتبر  لذلك  المتعامدة،  المحاور  في  الحال  هو  كما  الأ�ضلاع  مت�ساوي 
لتوفر  ن�صفياً؛  تماثلًا  متماثلة  زخ��ارف  عليها  المن�ش�أة  الزخارف  وتعتبر  متناظرة،  محاور 

الت�شابه والتطابق والت�ساوي، ال�شكل )56: �أ- ب(.

ال�شكل )56:ب(ال�شكل )56:�أ(

ولر�سم وحدة زخرفية هند�سية تتّ�صف بالتماثل با�ستخدام الأقطار نتّبع التالي:
�أ- نر�سم مربعاً، ال�شكل )58:�أ(

ب- نر�سم الأقطار، ال�شكل )58:ب(.

والأقطار،  المحاور  الهند�سية؛  خطوطه  نر�سم  57:ب(  )57:�أ،  ال�شكل  خلال  من 
ونحاول و�صف طريقة بناء ال�شكل الزخرفي.

ال�شكل )57:ب(ال�شكل )57:�أ(
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ال�شكل )58:جـ(ال�شكل )58:ب( ال�شكل )58:�أ(

ج- نر�سم زخارف على الأقطار، ال�شكل )58:جــ(.
د- نلوّن الزخارف.

هـ- هل ن�ستطيع الا�ستفادة من ال�شكل الزخرفي في عمل نفعي؟

هل ن�ستطيع ر�سم وحدة زخرفية تقوم على التماثل الن�صفي من ال�شكل )59(، م�ستعينين 
بمحاورها و�أقطارها؟

هل تعلم �أن الفنان الم�سلم ا�ستعان بالزخارف الإ�سلامية في زخرفة الكثير من الم�سطّحات 
منتجاته  جميع  تزيين  على  وحر�صَ  والجمال،  المنفعة  بمبد�أ  لاهتمامه  مختلفة؛  لم�شغولات 
المنتج، مما  الم�ستخدمة في �صناعة  الخامات  ونوع  تتفق  فنية  ب�أ�ساليب  الحياتية وزخرفتها 

�أك�سبها الجمال والإبداع.

ال�شكل )59(



43

1- زخرفة الم�صنوعات الخ�شبية بالر�سم.
2- زخرفة الم�صنوعات الخ�شبية بالتلوين والحفر، والتطعيم بالعاج والأحجار الكريمة، ال�شكل )60، 61(.

3- زخرفة المن�سوجات مختلفة الأغرا�ض؛ كال�سجاد والملاب�س وغيرها، ال�شكل )62(.
4- زخرفة الم�شغولات الزجاجية ب�أغرا�ضها المتعددة؛ كالم�شكوات والقمريات، والأطباق، وزجاج النوافذ 

وغيرها، ال�شكل )63(.

                  

5- زخرفة المعادن بالر�سم والتلوين والحفر والتطعيم، ال�شكل )64(.
6- زخرفة الخزفيات بالر�سم والتلوين والتذهيب.

7- زخرفة الجدران بالر�سم والتلوين والتطعيم بالف�سيف�ساء.
8- زخرفة العمائر بالحليات المختلفة.

9- زخرفة المخطوطات والم�صاحف والكتب، ال�شكل )65(.

ال�شكل )62(ال�شكل )61(

ال�شكل )65(

ال�شكل )63( ال�شكل )60(

ال�شكل )64(
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بالحركة  ن�شعر  هل  )55(؛  ال�شكل  في  الزخرفية  وحداتها  في  الهند�سية  الأ�شكال  نت�أمّل   -1
وحيوية الخط و�أنه يتحرك في اتجاهات مختلفة؟

2- هل ن�شعر با�ستقرار وثبات ال�شكل بر�ؤيتنا للوحدات الزخرفية الهند�سية؟
لذا؛ يكمن جمال الوحدات الزخرفية الهند�سية في قدرتها على التعبير عن الحركة والر�شاقة 
وال�سكون والا�ستقرار. والخطوط المائلة - التي تمثل �أقطار ال�شكل الهند�سي- تعطينا �إح�سا�ساً 

بالقوة والانطلاق.

نر�سم وحدة زخرفية با�ستخدام المحاور والأقطار.
 نر�سم مربع )�أ ب ج د( بمقا�س )6×6( مركزها )م(.

  نر�سم قطريه )�أ  د( و)ب ج( ومحوري التناظر )�س �ص( و)و هـ(، ال�شكل )66:�أ(.
  نر�سم خطّاً مائلًا من )�س( �إلى )ل( من المثلث )�أ م ب(.

  نكرّر نف�س العملية للجهة الثانية ون�صل ما بين )�س( �إلى )ق(.
  نكرّر العملية نف�سها في المثلث )م ج د(.

  نلوّن الأجزاء ب�ألوان تحقق التماثل الن�صفي لل�شكل )66:�أ(.
  نر�سم دائرة مركزها )ع( على محور المثلث )�أ م ج(.

ال�شكل )66:�أ(

(ê)(¢U)(O)

(CG)(¢S)(Ü)

(h)

(∫)
(´)(Ω)(Ω)

(¥)

(`g)
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   نكرّر العملية نف�سها في المثلث )د م ج(.
   نلوّن الأجزاء لتحقيق التماثل لل�شكل الزخرفي، ال�شكل )67:ب(.

ال�شكل )67:ب(
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العبارةالعبارة   �أمام�أمام     ))(( وعلامةوعلامة   ال�صحيحة,ال�صحيحة,   العبارةالعبارة   �أمام�أمام     ))(( علامةعلامة   الأول:�ضع�ضع   الأول:ال��سؤال  ال��سؤال 
غيرغير  ال�صحيحةال�صحيحة  فيمافيما  يلي:يلي:

)    (      					    1. اهتم الفنان الم�سلم بتزيين الم�ساجد والق�صور. 
)    (      				   2. بلغت ذروة الزخرفة الإ�سلامية في الع�صر العبا�سي.
)    (      					    3. تعتمد الوحدة الزخرفية على المحاور والأقطار.
)    (      						     4. يعتبر التماثل �أحد قواعد الزخرفة.
)    (      			  5. فن الزخرفة بد�أ في القرن التا�سع الميلادي والأول الهجري.

ثمثم   الكريم,الكريم,   الم�صحفالم�صحف   غلافغلاف   علىعلى   الموجودةالموجودة   الزخرفيةالزخرفية   الأ�شكالالأ�شكال   الثاني:ت�أملت�أمل   الثاني:ال��سؤال  ال��سؤال 
اذكراذكر  �أنواع�أنواع  الزخارفالزخارف  الإ�سلامية.الإ�سلامية.

5.

�أنواع الزخارف الإ�سلامية: 
................................................................. .1
................................................................. .2
................................................................. .3

تقويم الوحدة:تقويم الوحدة:
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الوحدة الثالثة

المو�ضوعات
 المو�ضوع الأول:

 الطباعة بقوالب مختلفة 
الخامات.  

المو�ضوع الثاني: 
الطباعة بقوالب ال�شكل 

والأر�ضية.
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�أهداف مجال الطباعة:

التجارب  لبع�ض  �صور  م�شاهدة    1
لبـــع�ض  ال��ط��ب��ـ��ـ��ـ��اع��ي��ة  ال��ف��ن��ي��ة 
الفنية  القيم  وتذوّق  الــفـــنانيـــن، 

فيها.
من  �أك��ث��ر  ب��ي��ن  بالجمع  ال��ط��ب��ع     2
�سبق  التي  الطرائق  من  طريقة 

تعلّمها، واكت�شاف طرائق �أخرى.
في  الجـــمالية  القـــيم  مناقــ�شة     3

أعمال المنجزة. ال
المــنــجزة،  أعــمــال  ال مناقــ�شة     4

و�إ�صدار �أحكام جمالية عليها.
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 الطباعة بقوالب مختلفة الخامات. الطباعة بقوالب مختلفة الخامات.المو�ضوع الأول:

تعتبر طباعة القالب �أحد الأ�ساليب الم�ستخدمة في زخرفة المن�سوجات، ال�شكل )68(.
وقد ظهر هذا النوع من الطباعة منذ القِدَم في ال�صين واليابان والهند وم�صر، وقد كانت 
َّ�أ بمادة  القوالب ت�صنع من الحجر �أو الخ�شب، بحيث تحفـر الت�صميمات على �ــسطحها، ثم تُعبـ

ملونة، وتُنقل النقو�ش �إلى القما�ش، بال�ضغط عليها فوق القما�ش، ال�شكل )69 - 70(.

ال�شكل )68(
قطعة قما�ش 
مطبوعة بالقالب.

ال�شكل )70(ال�شكل )69(
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وا�ستُمدت هذه  الأخرى،  ال�شعوب  تُميّزه عن  والتي  به  الخا�صة  ت�صميماته  �شعب  لكل  كان 
الت�صميمات من البيئة التي يعي�شون فيها، وقد كانت البداية نقو�شاً ب�سيطة، ومع التقدم المطّرد 
تمّ �إنتاج ت�صميمات للطباعة تتّ�ـسم بالحداثة والابتكار، الأ�شكال )71 - 72 - 73 - 74 - 75( .

ال�شكل )74(
�أغلفة كتب مزيّنة بطباعة القالب.

ال�شكل )75(
وحدة �إ�ضاءة مزيّنة 
بطباعة القالب.

ال�شكل )71(
جدار مزين بطباعة القالب.

ال�شكل )72(
�أوراق مزينة بطباعة القالب.

ال�شكل )73(
وحدات متنوعة مزيّنة بطباعة القالب.
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يمكن الح�صول على تكوينات فنية مختلفة عند الطباعة بالقوالب نف�سها وذلك با�ستخدام 
تكرارات متنوعة قد تكون منتظمة، ال�شكل )76 - 77(، �أو غير منتظمة، ال�شكل )78(، �إلا �أن 

جميعها نفذت با�ستخدام القالبين )�أ - ب(.

التنوعالتنوع  فيفي  طباعةطباعة  القالب:القالب:

)ب ()�أ(

ال�شكل )76(
وحدة زخرفية مطبوعة بالقالب.

ال�شكل )78(
�أ�شجار مطبوعة بالقالب.

ال�شكل )77(
وحدة زخرفية مطبوعة على ثوب بالقالب.
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القوالبالقوالب  الطباعية:الطباعية:

هناك نوعان من القوالب الطباعية.

يتكون فيه القالب من جزء واحد بحيث يحفر الت�صميم على نف�س القالب، ال�شكل )79(.
 النوع الأول:

ال�شكل )79( 
قالب طباعي محفور من الخ�شب.

مكوّن من جز�أين، جزء م�سطح يمثل قاعدة القالب الطباعي وي�صنع من خامات مختلفة 
على �أن تكون �صلبة وم�سطحة كالخ�شب والكرتون ال�سميك والرخام.. �إلخ، ال�شكل )80(

النوع الثاني:

ال�شكل )80( 
نماذج من الخ�شب والرخام.
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 هل يمكن ا�ستخدام الخامات التالية لعمل قاعدة لقالب طباعي؟ 

جلدخي�شورققما�ش

الطريقتين  ب�إحدى  تكوينه  ويمكن  طباعته,  المراد  الت�صميم  فيمثَّل  الآخ��ر  الجزء  �أم��ا 
التاليتين:

 1-الأ�شكال المبا�شرة:
الطبيعية؛ ك�أوراق ال�شجر والري�ش والأ�صداف، ومنها: ال�صناعية؛ كالحبال والنقود المعدنية، 
بحيث تل�صق مبا�شرة على القاعدة؛ لتكوين القالب الطباعي، دون الحاجة �إلى عمل ت�صميم 

م�سبق.

 2-الأ�شكال الم�صمّمة )غير المبا�شرة(:

وهي الأ�شكال التي تعتمد على ت�صميم ير�سم على خامة منا�سبة قد تكون طبيعية كالجلد 
ولحاء الأ�شجار �أو �صناعية كالخي�ش والفلين، ال�شكل )81(.

ال�شكل )81(
 مجموعة من الخامات 

الطبيعية وال�صناعية.

 ن�شاط )1(
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1- اختيار الخامة المنا�سبة لعمل قاعدة القالب الطباعي.
2- ق�صّ الخامة بالحجم وال�شكل المنا�سب )على �شكل مربع مثلًا(.

3- اختيار خامة لعمل الت�صميم بها.
4- نقل الت�صميم على الخامة )ورقة �شجر - زهرة - �إناء.. �إلخ(.

5- ق�صّ الخامة المر�سوم عليها الت�صميم . 
ب�شكل  بال�صمغ  القاعدة  على  المق�صو�ص  الت�صميم  تثبيت   -6

جيد.
7- ترك القالب الطباعي حتى يجفّ ال�صمغ قبل البدء في عملية 

الطباعة.

تكوينتكوين  قوالبقوالب  الطباعةالطباعة  ذاتذات  الجز�أين:الجز�أين:

�إجراءات�إجراءات  الطباعةالطباعة  بالقوالب:بالقوالب:

1- تحديد ال�سطح الطباعي )قما�ش( وتثبيته بالدبابي�س حتى لا يتحرك.
2- و�ضع اللون على القالب.

3- و�ضع وجه القالب الطباعي الذي يحتوي على اللون على ال�سطح الطباعي. 
4- ال�ضغط بقوة وثبات على القالب.

5- رفع القالب للت�أكد من طباعة الت�صميم.
6- تكرار طباعة القالب ح�سب ال�شكل المطلوب.



55

 لنقم بزيارة مكتبة المدر�سة �أو المكتبة العامة �أو لنبحث عن طريق ال�شبكة العنكبوتية، 
بالت�أكيد �سنجد نماذج طباعة ل�شعوب مختلفة من العالم.

 ن�شاط )2(

لنحاول �إنتاج عدد من النماذج الطباعية م�ستخدمين نف�س القوالب التي ا�ستخدمت في 
الدر�س.

 ن�شاط )3(

�أكثر من قالب، م�ستخدمين خامات  ن�ستخدم فيه  �إنتاج نموذج طباعي مبتكر  لنحاول 
مختلفة.

 ن�شاط )4(
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الطباعة بقوالب ال�شكل والأر�ضيةالطباعة بقوالب ال�شكل والأر�ضيةالمو�ضوع الثاني:

الأل��وان  فيها  ا�ستخدمت  وقد  بدائية،  �أدوات  با�ستخدام  يدوياً  الأم��ر  �أول  القالب  طباعة  ب��د�أت 
الطباعة  ثم تطورت  الحيوانات، ومن  �أو  النباتات  ي�ؤخذ من  كان  فبع�ضها  الطبيعة،  الم�ستمدة من 
بالقالب بعد ذلك، و�أ�صبح لها م�صانع تحتوي على �آلات حديثة، تنتج العديد من الن�سخ المطبوعة في 
وقـت ق�صير، كما تنـوعت الألــوان وال�صبغـات التي ت�ستخدم في الطباعة بغيةَ الح�صول على �ألوان 

جديدة وثابتة.
وقد بـرع الفنانون في ت�صميم �إنتاج نماذج طباعية ذات م�ستوى فني عالٍ، الأ�شكال )82- 83(.

ال�شكل )82( 
لوحة )تناغم(، لوحة حفر للفنان �سامي البار.

ال�شكل )83( 
لوحة )من تراث المدينة(، لوحة حفر 

للفنان �أحمد عبدالله البار.

عند تكرار الطباعة وتوزيعها على الأ�سطح بت�صميم جيد و�ألوان متنا�سقة تتكون لدينا علاقات 
الفرح  فيها  وتبثّ  النف�س  على  �إيجابياً  �أث��راً  تترك  جمالية  قيماً  المنتجات  على  ت�ضفي  لونية 
�إلى جديدة تتّ�سم بالجمال، ال�شكل )84(، وتحوّل  وال�سرور، فالطباعة تحول الملاب�س القديمة 

غرف الأطفال �إلى غرف جميلة وحيوية، ال�شكل )85(.

العلاقات اللونية في المطبوعات العلاقات اللونية في المطبوعات 
و�أثرها النف�سي و�أثرها النف�سي 
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  مميزاتمميزات  الطباعةالطباعة  بالقالب:بالقالب:

تتميز الطباعة بالقالب بجوانب متعددة عن باقي �أ�ساليب الطباعة المختلفة، منها ما يلي:

 لي�س من ال�صعب الح�صول على �ألوان لطباعة القالب، فيمكن ا�ستخدام �ألوان الجوا�ش �أو 
الألوان  تكون  �أن  القالب، ويمكن  المخ�ص�صة لطباعة  الألوان  �إلى  بالإ�ضافة  الأكريليك  �ألوان 
ذات و�سط مائي �أو و�سط زيتي، كما يمكن تجهيز اللون من بع�ض المواد الموجودة في المنزل. 

 1- توفر الألوان:

 2- �سرعة التطبيق:
تتميز طباعة القالب بال�سرعة في الح�صول على عدد كبير من التكرارات في وقت ق�صير 

بالمقارنة مع الأ�ساليب الأخرى للطباعة، ال�شكل )86(.

ال�شكل )86(
جدار مزين بطباعة القالب.

ال�شكل )85(
�أثر الطباعة على الجدار والأثاث.

ال�شكل )84(
�أثر الطباعة على الملاب�س.
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3- محدودية الأدوات 
والخامات الم�ستخدمة:

في  الاكتفاء  يمكن  حيث  والخامات،  الأدوات  من  كبير  عدد  �إلى  القالب  طباعة  تحتاج  لا 
تطبيق هذا النوع من الطباعة ب�أقل عدد من الأدوات والخامات قد لا تتعدّى القالب والألوان 

وال�سطح الطباعي، ال�شكل )87- 88(.

ال�شكل )88(
 ت�صميم فني بطباعة القالب.

ال�شكل )87( 
أدوات والخامات ال�ضرورية في طباعة القالب. ال

 4- �سهولة التطبيق:

تعتبر الطباعة بالقالب من �أكثر �أ�ساليب الطباعة تنوعاً بين ال�سهولة وال�صعوبة في �إنتاج 
التعرف  المختلفة من  المراحل  والطالبات في  الطلاب  الطباعة، مما يمكن  القالب وتطبيق 

على طباعة القالب بما يتنا�سب مع العمر الزمني.
�إنتاج وا�ستخدام القوالب الطباعية بغر�ض الح�صول على ت�صميمات  وقد تنوعت �أ�ساليب 

زخرفية، منها على �سبيل المثال: التبادل في الطباعة بقوالب ال�شكل وقوالب الأر�ضية.

 قطعة من
الخ�شب

فلين طبق

اللاينو
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قوالبقوالب  ال�شكلال�شكل  والأر�ضيةوالأر�ضية
الت�صميم المراد طباعته يتمثل في قالبين:

قالب ال�شكل �أي: �أن ال�شكل المراد طباعته يكون بارزاً على 
القالب، ال�شكل )89(.

قالب الأر�ضية �أي: �أن خلفية ال�شكل هي البارزة على القالب، 
بينما ال�شكل يكون غائراً، ال�شكل )90(

ال�شكل )91( 
نماذج طباعية بقوالب يت�شابه 
أر�ضية. ويختلف فيها ال�شكل وال

وقد يت�شابه ال�شكل مع الأر�ضية �أو قد يختلف ال�شكل عن الأر�ضية، ال�شكل )91(.
لنحاول �إحاطة النموذج الطباعي الذي يت�شابه فيه ال�شكل مع الأر�ضية بخط. 

ال�شكل )89(
قالب لل�شكل

ال�شكل )90(
قالب الأر�ضية
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1- الإعداد للطباعة بقوالب 
ال�شكل والأر�ضية:

نح�ضر الت�صميم المراد تنفيذه.
أولى( أولى(ال   )الخطوة)الخطوة  ال

قاعدة  لعمل  الكرتون  من  قطعتين  نق�صُّ 
�أن تكونا م�ـساويتين  القالب الطباعي على 
لم�ـساحة الإطار المر�سوم حول الت�صميم.

  )الخطوة)الخطوة  الثالثة(الثالثة(

نق�صُّ �أولًا على الخط الذي يحدد 
الإطار.

  )الخطوة)الخطوة  الخام�سة(الخام�سة(
ن��ق�����صُّ ال��ت�����ص��م��ي��م )ح���ول 
�إت�الف  دون  بحذر  ال�شكل( 

أر�ضية المحيطة بال�شكل. ال

  )الخطوة)الخطوة  ال�ساد�سة(ال�ساد�سة(

ن��ن��ق��ل ال��ت�����ص��م��ي��م ع��ل��ى ال��خ��ام��ة 
المراد عمل القالب الطباعي منها 

)فلين- �إ�سفنج - قما�ش.. �إلخ(.

  )الخطوة)الخطوة  الرابعة(الرابعة(

 نر�سم �إطاراً حول الت�صميم 
ل��ل��م�����س��اع��دة ف����ي ت��ح��دي��د 

أر�ضية. ال

  )الخطوة)الخطوة  الثانية(الثانية(

 ن�شاط )1(
ماهي الإجراءات المتبعة في الطباعة بقوالب ال�شكل والار�ضية ؟
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نق�سم ال�سطح الطباعي بخطوط متعامدة ت�ساعدك 
في عملية انتظام الطباعة بالقوالب.

نل�صق  ال�صمغ  با�ستخدام 
والأر�ضية  قالب  على  ال�شكل 

الناتجة على قالب �آخر.

  )الخطوة)الخطوة  ال�سابعة(ال�سابعة(

نترك القوالب حتى يجفّ 
ا�ستخدامها  قبل  ال�صمغ 

في الطباعة.

  )الخطوة)الخطوة  الثامنة(الثامنة(

  )الخطوة)الخطوة  الأولى(الأولى(

  )الخطوة)الخطوة  الثانية(الثانية(

  )الخطوة)الخطوة  الثالثة(الثالثة(

  )الخطوة)الخطوة  الرابعة(الرابعة(

)1(

)2(

)3(

)4(

2- العمل على �سطح
 الطباعة:

نوزّع اللون على قالب ال�شكل ونطبع به على ال�سطح 
الطباعي. 

نوزّع اللون على قالب الأر�ضية ونطبع به على ال�سطح 
الطباعي.

نكرّر العملية بالتبادل بين قالب ال�شكل وقالب الأر�ضية 
م�ستعينين  بالتق�سيمات التي ق�سمنا بها ال�سطح الطباعي.

ثم نترك الألوان لتجفّ على ال�سطح الطباعي.
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لاحظنا عند الطباعة بقوالب ال�شكل والأر�ضية �أننا نح�صل على تبادل زخرفي جميل، يمكن 
�أن نملأ به الم�ساحات، ال�شكل )92(، �أو يمكن توزيعها على �شكل م�سارات، ال�شكل )93(. 

ال�شكل )92(
ألمعي. أر�ضية للفنانة مها ال طباعة بال�شكل وال

ال�شكل )93(
أر�ضية على قطعة من القما�ش. طباعة بال�شكل وال

 لننظر �إلى البيئة من حولنا، ونحاول �إيجاد �ألوان يمكن ا�ستخدامها في الطباعة بالقالب. 

مار�سوا طباعة  الذين  ال�سعوديين  الفنانين  العنكبوتية عن  ال�شبكة  لنبحث عن طريق   
القالب، ولنطّلع على �أعمالهم.

�أو  قالباً  نعدّ  �أن  يمكننا  بالت�أكيد  زخرفية.  لوحدة  �أمامنا  الذي  الت�صميم   
قالبين، �شكل و�أر�ضية. لماذا لا نحاول؟

لنحاول �إنتاج نماذج مطبوعة مختلفة م�ستخدمين القوالب ال�سابقة.

 ن�شاط )2(

 ن�شاط )3(

 ن�شاط )4(

 ن�شاط )5(
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العبارةالعبارة   �أمام�أمام     ))(( وعلامةوعلامة   ال�صحيحة,ال�صحيحة,   العبارةالعبارة   �أمام�أمام     ))(( علامةعلامة   الأول:�ضع�ضع   الأول:ال��سؤال  ال��سؤال 
غيرغير  ال�صحيحةال�صحيحة  فيمافيما  يلي:يلي:

)      (    		 1. تعتبر طباعة القالب �أحد الأ�ساليب الم�ستخدمة في زخرفة المن�سوجات.
)      (    				   2. كانت القوالب في الطباعة ت�صنع من الحجر �أو الخ�شب. 
)      (    			  3. يمكن ا�ستخدام �ألوان الجوا�ش و الأكريليك على القالب للطباعة.
4. تتميز طباعة القالب بال�سرعة في الح�صول على عدد متكرر من الأ�شكال في وقت ق�صير. )      (

ال��سؤال الثاني:ال��سؤال الثاني:�أكمل�أكمل  العباراتالعبارات  التاليةالتالية  بالكلماتبالكلمات  المنا�سبة:المنا�سبة:  
طباعته  المراد  ال�شكل  ويكون  ال�شكل,  يمثل  قالب  قالبين,  في  يتمثل  طباعته  المراد  الت�صميم 
....................... على القالب, والقالب الآخر يمثل الأر�ضية �أي خلفية ال�شكل هي ................... على 

القالب.

ال��سؤال الثالث:ال��سؤال الثالث:�أذكر�أذكر  بع�ضبع�ض  الأ�شياءالأ�شياء  فيفي  حياتكحياتك  اليوميةاليومية  التيالتي  ت�ستخدمت�ستخدم  فيهافيها  الطباعة.الطباعة.
..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................

تقويم الوحدة:تقويم الوحدة:



64

الوحدة الرابعة

المو�ضوعات
 المو�ضوع الأول:

ت�شكيل �أواني بطريقة الحبال.
المو�ضوع الثاني: 

ت�شكيلات مبتكرة بطريقة الحبال.
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�أهداف مجال الخزف:

1   معرفة الم�صدر الكيميائي لأنواع 
الطين المختلفة.

2   معرفة طرائق الت�شكيل بالحبال 
الطينية وطرائق الزخرفة بها.

3   ت�شكيل �أوانٍ خزفية با�ستخدام الحبال 
الطينية وزخرفتها.

4   �إدراك �أهمية التنوع في �أ�شكال الخزف 
المنتجة.

5   معرفة �إ�سهامات الخزاف ال�شعبي في 
�صناعة الفخار المحلي.

6   الإلمام ببع�ض الم�صطلحات التي 
ت�ساعد في التحدث والكتابة عن مجال 

الخزف.
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ت�شكيل �أواني بطريقة الحبالت�شكيل �أواني بطريقة الحبالالمو�ضوع الأول:

حاجاته  ي  لتلبِّ التاريخ؛  فجر  منذ  الإن�سان  مار�سها  التي  الحِرَف  �أقدم  من  الفخار  �صناعة  تعتبر 
و�أغرا�ضه النفعية المتنوعة. ومن الأ�سباب التي �ساعدت على ظهور هذه ال�صناعة وانت�شارها توافرُ 
متنوعة.  بطرائق  الأواني  ت�شكيل  في  الإن�سان  فا�ستخدمها  عليه،  الح�صول  و�سهولة  ال�صل�صال  مادة 
وتُعدّ طريقة الت�شكيل اليدوي والبناء بالحبال الطينية �إحدى الطرائق الم�ستخدمة في الت�شكيل منذ ما 

يقرب من �ستة �آلاف �سنة، وما زال ا�ستخدامها �شائعاً حتى الآن، الأ�شكال )94- 95- 96(.

طرائقطرائق  الت�شكيل:الت�شكيل:

ال�شكل )95(
)طريقة ال�شرائح(.

ال�شكل )94(
)طريقة ال�ضغط(.

ال�شكل )96(
)طريقة الحبال(.
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�آنية�آنية  الحبالالحبال  عبرعبر  التاريخ:التاريخ:

لنت�أمّل معاً نماذج لأوانٍ فخارية �أثرية �شكلت بطريقة الحبال، الأ�شكال )97- 98- 99(.

ال�شكل )97(
أ�سرات  )الدولة القديمة(الح�ضارة الفرعونية. �إناء من ع�صر ال

أبعاد: الارتفاع )15( �سم، المتحف الم�صري القاهرة. ال

ال�شكل )98(
�إناء من الع�صر الإغريقي.

أبعاد: الارتفاع )42( �سم. ال
 المتحف اليوناني الروماني 

في الإ�سكندرية.

�إن المتتبّع للنماذج ال�سابقة يجد �أن طريقة 
الت�شكيل بالحبال قد ا�ستخدمت بمهارة عالية، 
�أخ��ذت  �أ���ش��ك��ال الأوان����ي ق��د  �أن  حيث ن�الح��ظ 
ا�ستدارتها الكاملة وظهر التنا�سب بين �أجزائها، 
لهيكلها،  العام  البناء  في  الان�سيابية  فتحققت 
�إليها  و�صل  التي  المهارة  مقدار  على  يدل  مما 

�صنّاع هذه الأواني )الخزّافون( منذ القِدَم.

ال�شكل )99(
�إناء من القرن الثالث 

- الرابع هجري، 
المتحف الوطني مركز 

الملك عبدالعزيز 
التاريخي في الريا�ض.
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أدوات: أدوات:وال الخاماتالخامات  وال

ال�شكل )100(

لنتمكّن من ت�شكيل �آنية بطريقة الحبال يلزمنا الخامات والأدوات التالية: ال�شكل )100(
ورقية,  مناديل  نايلون,  مفر�ش  �سلك,  خ�شبي,  لوح  دفر,  ال�صل�صال,  الطين  من  )قطعة 

طينة �سائلة.

لنح�صل على  بمقدار معين  الماء  �إليها  ال�سائلة: هي عبارة عن طينة ي�ضاف  الطينة 
درجة من ال�سيولة المنا�سبة واللّزوجة المعتدلة.

تعريف:تعريف:



69

خطواتخطوات  الت�شكيلالت�شكيل  بطريقةبطريقة  الحبال:الحبال:

نظهر مهارتنا في ت�شكيل �آنية بطريقة الحبال، م�ستر�شدين بخطوات العمل في ال�شكل )101(. 

  )الخطوة)الخطوة  الثانية(الثانية(

  )الخطوة)الخطوة  الثالثة(الثالثة(

أولى( أولى(ال   )الخطوة)الخطوة  ال

نقطّع �أجزاء مت�ساوية من الكتلة الطينية.

لي�سهل  ب��ال��ي��د؛  ال��ط��ي��ن  ق��ط��ع��ة  ن���رقّ���ق 
ت�شكيلها.

ندحرج قطعة ال�صل�صال على �سطح م�ستوٍ 
أمام والخلف. �إلى ال

ال�شكل )101 (
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  )الخطوة)الخطوة  الرابعة(الرابعة(

  )الخطوة)الخطوة  الخام�سة(الخام�سة(

  )الخطوة)الخطوة  ال�ساد�سة(ال�ساد�سة(

ن�ستمرُّ بالبناء حتى ن�صل �إلى الارتفاع المطلوب، ال�شكل )102(.

نبد�أ بلفِّ الحبل لت�شكيل قاعدة الإناء.

ندمج الحبال )�سطح القاعدة العلوي( 
بالدفرة من الأعلى �إلى الأ�سفل.

نحدث خدو�شاً على حافة القاعدة؛ 
لتثبيت الحبل الأول.

ال�شكل )102 (
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نراعي تنا�سب محيط القاعدة مع �أق�صى اتّ�ساع للآنية، �شكل )103(.

ال�شكل )103(

  )الخطوة)الخطوة  ال�سابعة(ال�سابعة(

  )الخطوة)الخطوة  الثامنة(الثامنة(

  )الخطوة)الخطوة  التا�سعة(التا�سعة(

ال�سائلة؛  بالطينة  ال��ق��اع��دة  ح��اف��ة  ن��ده��ن 
لت�ساعد على ربط الحبل بالقاعدة.

م بناء ال�شكل با�ستدارة الحبل الطيني  نتمِّ
على القاعدة ويقطع عن تلاقي �أطرافه.

يلحم ال��ح��ب��ل م��ع ال��ق��اع��دة م��ن ال��داخ��ل 
با�ستخدام الدفرة.
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ال�شكل )107(

ال�شكل )106(ال�شكل )105(ال�شكل )104(

  طرائقطرائق  دمجدمج  الحبال:الحبال:
الإناء والإبقاء على �شكل الحبال من الخارج،  �أن تكون عملية الدمج من داخل  1- يمكن 

ال�شكل )104(.
2- ندمج الحبال من الخارج للح�صول على �سطح �أمل�س مع �إبقاء �شكل الحبال من الداخل، 

ال�شكل )105(.
3- دمج الحبال من الداخل ومن الخارج للح�صول على قوة تما�سك �أكبر، ال�شكل )106(.

  تو�صياتتو�صيات  عندعند  الت�شكيلالت�شكيل  بالحبال:بالحبال:

على الرغم من ب�ساطة الت�شكيل بالحبال و�سهولة التعامل معها �إلا �أنه يجب مراعاة التالي: 
•	 ال�ضغط الخفيف بباطن الكفّين على قطعة ال�صل�صال �أثناء برمها لعمل الحبل. 

اختيار ثخانة مت�ساوية لجميع الحبال اللازمة لبناء القطعة الواحدة. 	 •
•	 للإ�سراع في العمل يمكن تح�ضير عدد منا�سب من الحبال ال�صل�صالية المتماثلة في 
الثخانة، وتغطيتها بقطعة قما�ش رطبة، وتغليفها بالنايلون؛ حتى لا تت�شقق وت�صبح غير �صالحة 

للت�شكيل، ال�شكل )107(.
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• يمكن تنفيذ القاعدة بطريقة ال�شرائح بحيث تفرد الطينة بالن�شابة, ال�شكل )108(.

• يعمل باترون من الورق, وتق�ص ال�شريحة بمقا�س الباترون, ال�شكل  )109(.

• �إحداث خدو�ش على القاعدة، ثم و�ضع طبقة من ال�صل�صال ال�سائل للم�ساعدة في ل�صق الحبل.

• ال�ضغط والل�صق بلطف وعناية عند دمج الحبال للحفاظ على ت�صميم ال�شكل وتوازنه وتماثله.
• يمكن دمج الحبال من الداخل وترك �شكل الحبال من الخارج، كما يمكن تنفيذ العك�س �أي�ضاً. 

• يمكن دمج الحبال من الداخل والخارج معاً. 
• يف�ضل التوقف عن العمل لفترة بعد بناء عدة حبال؛ حتى لا يت�سبب ثقل الحبال الجديدة في 

هبوط القطعة، خا�صةً �إذا كان العمل يتطلب عدداً كبيراً من الحبال. 
• دفع الحبال للخارج تدريجياً عند الرغبة في تو�سيع الإناء، ودفعها للداخل تدريجياً عند الرغبة 

في ت�ضييق الإناء، ال�شكل )110(. 

ال�شكل )108(

ال�شكل )109 (

ال�شكل )110(
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 ن�شاط )1(
�أبحث في ال�شبكة العنكبوتية عن �صور لما ابتدعته يد الفنان ال�شعبي و�ضمّنها كرا�ستك.

 ن�شاط )2(
ن�شاهد في ال�شكل )111(, عجائن �شكلت بطريقة الحبال؛ لنفكّر في خامات �أخرى 

يمكن الت�شكيل بها بهذه الطريقة.

 ن�شاط )3(
  نقوم بت�شكيل �آنية مكونة من جز�أين، ال�شكل )112(، ثم ندمج الجز�أين، ال�شكل )113( 
ر في المبررات التي  لنح�صل على �آنية متكاملة، ال�شكل )114( وخلال عملية التنفيذ نفكِّ

تدعو لت�شكيل ن�صفين منف�صلين )جزء علوي، وجزء �سفلي( ومن ثم دمجهما.

ال�شكل )111(

ال�شكل )114(ال�شكل )113(ال�شكل )112(
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ت�شكيلات مبتكرة بطريقة الحبالت�شكيلات مبتكرة بطريقة الحبالالمو�ضوع الثاني:

الت�شكيل  ا�ستخدام  في  الحرّ  التنوع  فيها  ظهر  التي  الع�صور  �أكثر  من  الع�صر  هذا  يُعدّ 
الحبال  ت�شكيل  لأن  ذلك  خا�ص،  ب�شكل  ال�صل�صالي  الحبل  وا�ستخدام  عام  ب�شكل  اليدوي 
ا�ستخدامها في  يمكن  يعطي فر�صاً غير محدودة للابتكار، كما  ال�شكل  بنية  وتوزيعها على 

�شكل �إ�ضافات جمالية.
مفهوم الابتكار:

م�ستحدثة  بطريقة  الموجودة  والأدوات  والمعلومات  الأفكار  ا�ستخدام  على  القدرة  هو 
وفريدة.)1(

ف�إذا ت�أملنا الحبل الطيني في الأعمال الفنية نجده قد اتخذ �أ�شكالًا كثيرة، وتحرّك في 
التنوع وهذه المغايرة جر�أة  الت�شكيل. ووراء هذا  اتجاهات عدة، وله من الطواعية وقابلية 

الفنان وتمكّنه من الت�صميم وتمتّعه بمهارة التنفيذ. 
لنت�أمّل �صورة المج�سم الجمالي الذي �شكّل يدوياً بالحبال ال�صل�صالية من قِبَل مجموعة 
من طـــــلاب كلية الفنون، لقد ابتكروا طريقة البناء عندما �أرادوا �إعلان رغبتهم في الخروج 
ز التعبير، ال�شكل )115(، )لن�ست�شعر معاني من وراء  من ت�صنيع الأ�شكال التقليدية �إلى حيِّ

هذا ال�شكل(.

ال�شكل )115 (

ف. )1( عبدالفتاح. د. ا�سماعيل )2003( الابتكار وتنمية لدى �أطفالنا )الطبعة 1(. مدينة ن�صر: مكتبة دار الكتاب، �ص 16-17. بت�صرُّ
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بطريقة الحبال يمكننا عمل �أ�شكال متعددة متنوعة ومبتكرة كما في ال�شكل )116(.

ال�شكل )116(
مجموعة من الأ�شكال المتعددة بطريقة الحبال.

ن�ستعمل طريقة الت�شكيل بالحبال؛ للح�صول على قطع ذات بناء زخرفي.
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خطواتخطوات  الت�شكيل:الت�شكيل:

ن�ستر�شد بالخطوات في ال�شكل )117(، مع الحر�ص على ابتكار �أ�شكال مغايرة. 

  )الخطوة)الخطوة  الثانية(الثانية(

  )الخطوة)الخطوة  الثالثة(الثالثة(

أولى( أولى(ال   )الخطوة)الخطوة  ال

م��ن  م�س��طحة  قطع��ة  بو�ض��ع  نق��وم 
ال�صل�صال لت�شكيل القاعدة.

ن�ش��كل حب�اًل ويو�ض��ع ف��ي تما���س م��ع 
القاع��دة وحاف��ة الإناء، ث��م يدمج الحبل 

مع القاعدة با�ستخدام الأ�صابع.

ن�ش��كل حب�اًل عل��ى �أيِّ هيئ��ة زخرفية، 
وعن��د و�ضع��ه يت��م الت�أك��د ب�أن��ه يلام���س 

الحبل ال�سابق.
ال�شكل )117(نكمل العمل م�ستعينين بال�شكل )118(.

)2(

)1(

)3(
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  )الخطوة)الخطوة  الرابعة(الرابعة(

  )الخطوة)الخطوة  الخام�سة(الخام�سة(

  )الخطوة)الخطوة  ال�ساد�سة(ال�ساد�سة(

أ�ش��كال تباع��اً داخل  نثبّ��ت الحب��ال ال�صل�صالي��ة متنوعة ال
الإناء بدقّة، والت�أكد من تما�سك الحبال.

الأعلى،  �إلى  الو�صول  حتى  الحبال  ب�إ�ضافة  الا�ستمرار 
ويملأ الفراغ، ثم يو�ضع لوح من الخ�شب فوق حافة الإناء.

يتم م�سح الإناء من الخارج وعمل خطوط زخرفية.

ي�س��تكمل العمل بو�ضع لم�س��ات نهائية ويت��رك ليجف ببطء 
ويت��م تغطيته ببلا�س��تيك يحتوي على فتح��ات �صغيرة, ويمكن 
عم��ل �أ�ش��كال متع��ددة متنوعة ومبتك��رة بنف���س الطريقة, كما 
يمكنن��ا ت�ش��كيل هيئ��ات مختلف��ة للأوان��ي والفخاريات بنف���س 

الطريقة.            

  )الخطوة)الخطوة  ال�سابعة(ال�سابعة(

ال�شكل )118(

)4(

)5(

)6(

)7(
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 ن�شاط )1(
�أمامنا ال�شكل )119( لأعمال فنية �شكّلت بالحبال ال�صل�صالية، لنت�أمّلها ثم نقوم بالتالي:

- ن�صفُ الاختلافات التي ظهرت في �شكل وهيئة الحبال.
- هل اختلف �سُمْك الحبال بين الأعمال؟ وهل اختلف �سُمْكها في �أجزاء العمل الواحد؟

- هل ظهرت ملام�س وت�أثيرات على �سطح الحبال؟ هل اتّ�سمت الأعمال بالابتكار؟
- هل كل الأعمال التي ن�شاهدها لها وجه نفعي؟

- ما المقترحات التي يمكننا �إجرا�ؤها على النماذج الجمالية لت�صبح �أعمالًا نفعية؟

يمكننا �أن ن�شكل حبالًا رفيعة جداً �أو �سميكة من ال�صل�صال؛ لتكون محوراً لعمل فني مبتكر 
للنماذج التالية، ال�شكل )120(.

دحرجتها  يمكن  مزخرفة  حبال  على  وللح�صول   
�سينتقل  ب�سيط  وب�ضغط  ملام�س،  ذات  �أ�سطح  على 

النق�ش على الحبل، ال�شكل )121(.
للحبال  ملام�س  لإح��داث  �آخر  �أ�سلوب  في  ر  لنفكِّ  

التي نقوم بت�شكيلها.

ال�شكل )119(ال�شكل )119(

ال�شكل )120(

ال�شكل )121(
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 ن�شاط )2(
ارتبط مفهوم الابتكار بمدى قدرة الفنان على التنوع في �صياغته الأ�شكال وما يقوم 

ب�إنتاجه بغر�ض تقديم حلول جديدة وبغر�ض الإبهار كذلك.
- هل تتّ�سم الأواني التي �أمامنا بالجدة والحداثة والابتكار؟ لنلاحظ ال�شكل )122(.

- هل هي مبتكرة �أم �أن بها خللًا يجب ت�صويبه؟

نقوم بمحاولة ت�شكيل هيئة مبتكرة للحبال، م�ستفيدين من الأفكار التي �أمامنا، ال�شكل 
 .)124 - 123(

ال�شكل )122(

ال�شكل )124(ال�شكل )123(
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 ن�شاط )3(
- نلاحظ في النماذج الواردة �أمامنا في ال�شكل )125(, �أن الحبل ال�صل�صالي اتخذ 
هيئة الحبل وقد ا�ستخدم في �شكل �إ�ضافات جمالية, لنتحدث عن جماليات الفكرة, وهل 

ن�صفها ب�أنها �أعمال مبتكرة؟ ولماذا؟

 ن�شاط )4(
- لنتحدث عن حركة الحبال في النماذج التالية، ال�شكل )126(، ونلاحظ �أيها �أكثر 

ل؟ ابتكاراً؟ وما ال�شكل الذي نف�ضّ

ال�شكل )125(

ال�شكل )126(
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 ن�شاط )5 (
- النماذج في ال�شكل )127(�شُكّلت بخامات و�أ�ساليب مختلفة, هل يمكننا �أن ن�ستوحي 
بمحاولة  لنقم  الحبال؟  بطريقة  ال�صل�صالية  بالطينة  ننفذها  مبتكرة  �أ�شكالًا  منها 

تجريبية، وحتماً - ب�إذن الله - �سنتمكن من ذلك؛ لما نتمتّع به من موهبة ومهارة.

ال�شكل )127(
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 ن�شاط )6(

- ابحث في المواقـع الفنية على ال�شبـكة العنـكبوتية عـن مـواقع �أخـرى لأعمـال خـزفية 
�شُكلت بطريقة الحبال لفنانين محليين وعرب وعالميين.

- لنجمع �صور بع�ض الأعمال التي حازت على �إعجابنا، ون�سجل ا�سم الفنان، ونحتفظ 
بالم�صورات في ملفنا الفني الخا�ص، ثم نعر�ض على زملائنا ومعلمنا ما قمنا بعمله.
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ال��سؤال الأول:ال��سؤال الأول:اختراختر  الإجابةالإجابة  ال�صحيحةال�صحيحة  منمن  بينبين  الأقوا�سالأقوا�س  فيمافيما  يلي:يلي:
1. من �أقدم الِحرَف التي مار�سها الإن�سان منذ فجر التاريخ؛ لتلّبي �أغرا�ضه النفعية. )ال�صيد 

- �صناعة الفخار -  الزراعة(.
2. الخامات والأدوات الأ�سا�سية في �صناعة الأواني الخزفية. ) البلا�ستيك - الحديد - الطين (.

ال��سؤال الثاني:ال��سؤال الثاني:�ضع�ضع  علامةعلامة  ))((  �أمام�أمام  العبارةالعبارة  ال�صحيحة,ال�صحيحة,  وعلامةوعلامة  ))((  �أمام�أمام  العبارةالعبارة  غيرغير  
ال�صحيحةال�صحيحة  فيمافيما  يلي:يلي:

1. تُعدّ طريقة الت�شكيل اليدوي �إحدى الطرائق الم�ستخدمة في الت�شكيل من قرابة �ستة �آلاف �سنة. )       (
)      (                 		 2. تميّز هذا الع�صر  با�ستخدام ال�صل�صال في بناء العمل الخزفي. 
)      (    				   3. يتم تغطية الفخار ببلا�ستيك ويترك حتى يجف ببطء.

ال��سؤال الثالث:ال��سؤال الثالث:عرفعرف  الطينةالطينة  ال�سائلة:ال�سائلة:  
..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

تقويم الوحدة:تقويم الوحدة:
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�أهداف الم�شروع الفني:
تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى 

الطالب/ الطالبة .
على  القدرة  الطالبة  الطالب/  منح 
والأدوات  الخامات  وتوظيف  اختيار 

الم�ستخدمة لتنفيذ العمل الفني. 
ت�شجيع الطالب/ الطالبة على التفكير 

بطريقة غير م�ألوفة.
تم  التي  الفنية  المجالات  بين  دم��ج 
ال��درا���س��ي  الف�صل  خ�الل  درا���س��ت��ه��ا 
ونفعية  �إبداعية  ت�صميمات  عمل  في 
م�ستدامة ذات طبيعة تربوية وجمالية.
تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في 

الم�شاريع الفنية الجماعية.

دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب 
نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.

�إك�ساب الطالب/ الطالبة القدرة على 
حلول  وتقديم  بالم�شكلات  الإح�سا�س 

لها بطرائق �إبداعية.
مناق�شة العلاقات بين القيم الت�شكيلية 
التي  الفنية  الأع��م��ال  ف��ي  المتوفرة 

ينتجها الطالب/ الطالبة.
الوجدانية,  الان��ف��ع��الات  ع��ن  التعبير 
وملاحظة المعاني التعبيرية في ال�شكل 

واللون والتج�سيم في العمل الفني.
الطالب��ة مه��ارات  الطال��ب/  �إك�س��اب 

التخطيط والتفكير للم�شاريع الفنية.
�إك�س��اب الطال��ب/ الطالب��ة الق��درة عل��ى 
الت�ش��كيل بالخام��ات المتعددة ف��ي الانتاج 

الفني.

16

7

8

9

10

11

2

3

4

5
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الأدواتالأدوات  والخاماتوالخامات

......................................................................  		 ...................................................................... 

......................................................................  		  ...................................................................... 

......................................................................  		 ...................................................................... 

ا�ســــــم الم�شــــروع
فردي

جماعي

تخطيطتخطيط  فكرةفكرة  العملالعمل

الم�شروع الف�صلي

النقد الفني والتقييم :.............................................................. التقويم:...........................................	

لم ينفذ نفذ ....................................................................................
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ال�صفحةالمو�ضــوعمال�صفحةالمو�ضــوعم
الوحدة الأولى: مجال الر�سم.

المو�ضوع : مبادئ التكوين الفني:
ال�شكل )1( مفهوم التكوين 

ال�شكل )2( تكوين منظم غير مثالي
ال�شكل )3( تكوين منظم مثالي
ال�شكل )4( تق�سيمات التكوين 
ال�شكل )5( تق�سيمات التكوين

ال�شكل )6(  تق�سيمات التكوين 
ال�شكل )7(  تق�سيمات التكوين 
ال�شكل )8( تق�سيمات التكوين

)1948م(  الم�صرية«  »ال�ستارة  لوحة   )9( ال�شكل 
زيتية 89 × 116، وا�شنطن

ال�شكل )10( ال�سيادة بالتباين في الألوان 
ال�شكل )11( ال�سيادة عن طريق الحدة

ال�شكل )12( ال�سيادة عن طريق القرب 
ال�شكل )13( ال�سيادة عن طريق الانعزال

ال�شكل )14( ال�سيادة باختلاف عنا�صر التكوين 
�سب  ال�شكل )15( النِّ

ال�شكل )16( خطوات ر�سم �إناء
ال�شكل )17( خطوات ر�سم �إناء

ال�شكل )18( خطوات ر�سم 
ال�شكل )19(  ال�ضوء والظل

ال�شكل )20( ن�شاط )3(
ال�شكل )21( ن�شاط )3(

المو�ضوع الثاني: الطبيعة ال�صامتة:
ال�شكل )22( ال�ضوء والظل والثمار

ال�شكل )23( ما هو الج�سم الكروي؟
ال�شكل )24( ما هو الإيهام بالتج�سيم؟
ال�شكل )25( ماهو الإيهام بالتج�سيم؟

ال�شكل )26( لوحة للفنان العالمي »بول �سيزان«
ال�شكل )27( الفنانة ال�سعودية »زهرة ال�ضامن«

ال�شكل )28( �ألوان البا�ستيل
ال�شكل )29( تطبيق على �ألوان البا�ستيل

ال�شكل )30( خطوات ر�سم الثمرة
ال�شكل )31( ن�شاط )2(

المو�ضوع الثالث: ر�سم �أوراق ال�شجر:
ال�شكل )32(  تخطيط بدائي »كهف الإخوة الثلاثة«

ال�شكل )33( �صورة لر�سم �صخري قديم
ال�شكل )34( لوحة تخطيطية للفنان » ليونارد دافن�شي« 
ال�شكل )35( تخطيط مجموعة من الأ�شجار للفنان »تيتان« 

ال�شكل )36( �أدوات الر�سم
ال�شكل )37(  التنوع في �أوراق ال�شجر 

ال�شكل )38( خطوات ر�سم �أوراق ال�شجر
ال�شكل )39( خطوات ر�سم �أوراق ال�شجر

ال�شكل )40( ن�شاط )1(
ال�شكل )41( ن�شاط )2(
ال�شكل )42( ن�شاط )3(
ال�شكل )43( ن�شاط )4(

١٠
١٠
١٠
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١١
١١
١٢
١٢
١٢

١٣
١٣
١٣
١٤
١٤
١٥
١٦
١٦
١٦
١٧
١٧
١٧

١٨
١٩
٢٠
٢٠
٢١
٢١
25
٢٢
٢٣
٢٤

٢٥
٢٥
٢٦
٢٦
٢٧
٢٧
٢٨
٢٨
٢٩
٢٩
٣٠
٣٠

الوحدة الثانية: مجال الزخرفة.
المو�ضوع الأول: المحاور في الزخرفة الهند�سية:
ال�شكل )44( محراب لم�سجد �إيراني في القرن 

التا�سع الهجري، مطار الملك عبد العزيز الدولي
ال�شكل )45( لوحة للفنان العراقي »�صادق طعمة«

ال�شكل )46: �أ، ب( المحاور لزخرفة الأ�شكال الهند�سية
ال�شكل )47: �أ،ب( المحاور لزخرفة الأ�شكال الهند�سية
ال�شكل )48: �أ، ب( المحاور لزخرفة الأ�شكال الهند�سية

ال�شكل )49: �أ،ب( �أنواع التماثل
ال�شكل )50( ر�سم وحدة زخرفية متماثلة با�ستخدام المحاور
ال�شكل )51( ر�سم وحدة زخرفية متماثلة با�ستخدام المحاور
ال�شكل )52( ر�سم وحدة زخرفية متماثلة با�ستخدام المحاور

ال�شكل )53( ر�سم وحدة زخرفية متماثلة با�ستخدام المحاور
ال�شكل )54( ر�سم وحدة زخرفية متماثلة با�ستخدام المحاور

المو�ضوع الثاني: الأقطار في الزخرفة الهند�سية:
ال�شكل )55( جدار من الموزاييك، م�سجد الجمعة 

في �إيران، بالأ�شكال الهند�سية والنباتية
ال�شكل )56: �أ، ب( الأقطار في المربع والدائرة 
ال�شكل )57: �أ،ب( الأقطار في المربع والدائرة

ال�شكل )58 �أ( خطوات ر�سم مربع
ال�شكل )58 ب( خطوات ر�سم الأقطار

ال�شكل )58 جـ( خطوات ر�سم زخارف على الأقطار
ال�شكل )59( ن�شاط )3(

ال�شكل )60( مجالات الزخرفة الإ�سلامية 
ال�شكل )61( مجالات الزخرفة الإ�سلامية
ال�شكل )62( مجالات الزخرفة الإ�سلامية
ال�شكل )63( مجالات الزخرفة الإ�سلامية
ال�شكل )64( مجالات الزخرفة الإ�سلامية

ال�شكل )65(  مجالات الزخرفة الإ�سلامية 
ال�شكل )66 �أ( تطبيقات فنية 

 ال�شكل )67 ب( تطبيقات فنية 
الوحدة الثالثة: مجال الطباعة.

المو�ضوع الأول: الطباعة بقوالب مختلفة الخامات:
ال�شكل )68(  قطعة قما�ش مطبوعة بالقالب

ال�شكل )69( �سيدة ترتدي غطاء للر�أ�س مطبوعاً بالقالب
ال�شكل )70( فتاة ترتدي ثوب مطبوعاً بالقالب

ال�شكل )71( جدار مزين بطباعة
ال�شكل )72(  �أوراق مزينة بطباعة القالب

ال�شكل )73( منتجات متنوعة مزينة بطباعة القالب
ال�شكل )74( �أغلفة كتب مزينة بطباعة القالب

ال�شكل )75( وحدة �إ�ضاءة مزينة بطباعة القالب
ال�شكل )76( وحدة زخرفية مطبوعة بالقالب

ال�شكل )77( وحدة زخرفية مطبوعة على ثوب
ال�شكل )78( �أ�شجار مطبوعة بالقالب

ال�شكل )79( قالب طباعي محفور من الخ�شب
ال�شكل )80(  نماذج من الخ�شب والرخام
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ال�صفحةالمو�ضــوعمال�صفحةالمو�ضــوعم
ال�شكل )81( مجموعة من الخامات الطبيعية وال�صناعية

المو�ضوع الثاني: الطباعة بقوالب ال�شكل والأر�ضية:
ال�شكل )82( تناغم لوحة حفر للفنان »�سامي البار«

للفنان  لوحة حفر  المدينة  تراث  لوحة  ال�شكل )83( 
»�أحمد عبد الله البار«

ال�شكل )84( �أثر الطباعة على الملاب�س
ال�شكل )85( �أثر الطباعة على الجدار والأثاث

ال�شكل )86( جدار مزين بطباعة القالب
ال�شكل )87( الأدوات والخامات ال�ضرورية في طباعة القالب

ال�شكل )88( ت�صميم فني بطباعة القالب
ال�شكل )89( قالب لل�شكل

ال�شكل )90( قالب للأر�ضية
ال�شكل )91( نماذج طباعية بقوالب تت�شابه وتختلف 

فيها ال�شكل والأر�ضية
ال�شكل )92(  طباعة بال�شكل والأر�ضية للفنانة »مها 

الألمعي«
ال�شكل )93(  طباعة بال�شكل والأر�ضية على قطعة من 

القما�ش
الوحدة الرابعة: مجال الخزف.

المو�ضوع الأول: ت�شكيل الأواني بطريقة الحبال:   
ال�شكل )94( طرائق الت�شكيل اليدوي 
ال�شكل )95( طرائق الت�شكيل اليدوي 
ال�شكل )96( طرائق الت�شكيل اليدوي 
ال�شكل )97( �آنية الحبال عبر التاريخ 
ال�شكل )98( �آنية الحبال عبر التاريخ
ال�شكل )99( �آنية الحبال عبر التاريخ

ال�شكل )100( الخامات والأدوات
ال�شكل )101( خطوات الت�شكيل بطريقة الحبال 
ال�شكل )102( خطوات الت�شكيل بطريقة الحبال 
ال�شكل )103( خطوات الت�شكيل بطريقة الحبال 

ال�شكل )104( طرائق دمج الحبال
ل�شكل )105( طرائق دمج الحبال

ال�شكل )106( طرائق دمج الحبال 
ال�شكل )107( تو�صيات عند الت�شكيل بالحبال 
ال�شكل )108( تو�صيات عند الت�شكيل بالحبال
ال�شكل )109( تو�صيات عند الت�شكيل بالحبال
ال�شكل )110( تو�صيات عند الت�شكيل بالحبال 

ال�شكل )111( ن�شاط )2(  
ال�شكل )112( ن�شاط )3( 
ال�شكل )113( ن�شاط )3(
ال�شكل )114( ن�شاط )3(

المو�ضوع الثاني: ت�شكيلات مبتكرة بالحبال:
ال�شكل )115( ت�شكيلات مبتكرة بالحبال 

ال�شكل )116( مجموعة من الأ�شكال المتعددة بطريقة الحبال
ال�شكل )117( خطوات الت�شكيل بالحبال
ال�شكل )118( خطوات الت�شكيل بالحبال 

ال�شكل )119( ن�شاط )1(
ال�شكل )120( ملام�س الحبال
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ال�شكل )121( ملام�س الحبال
ال�شكل )122( ن�شاط )1(

ال�شكل )123( �أفكار للت�شكيل
ال�شكل )124( �أفكار للت�شكيل

ال�شكل )125( ن�شاط )3(
ال�شكل )126( ن�شاط )4(
ال�شكل )127( ن�شاط )5(
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2- المفتي، �أحمد، 1412هـ، فنون الر�سم والتلوين، دار دم�شق، الجمهورية العربية ال�سورية. 
3- المفتي، �أحمد، 1419هـ، فن �صناعة الخزف، دار طارق بن زياد، الجمهورية العربية ال�سورية. 

4- بهن�سي، عفيف، 1995م، معجم العمارة والفن، مكتبة لبنان نا�شرون.
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8- علام، نعمت، �إ�سماعيل، 1992م، فنون ال�شرق الأو�سط والعالم القديم، دار المعارف، القاهرة،جمهورية 

م�صر العربية، ط6.
9- طالو، محي الدين، 1993م، الر�سم واللون، دار دم�شق للن�شر والتوزيع والطباعة، الجمهورية العربية ال�سورية.

10- طالو، محي الدين، 1995م، اللون علم وفن، دار دم�شق للن�شر والتوزيع والطباعة، الجمهورية العربية ال�سورية. 
11- طالو، محي الدين، اليد المبدعة، دار دم�شق للن�شر والتوزيع والطباعة، الجمهورية العربية ال�سورية.
12- كيوان، عبدو، 2000م، �أ�صول الر�سم والتلوين، دار مكتبة الهلال، القاهرة، جمهورية م�صر العربية.

13- كيوان، عبدو، 1995م، الر�سم بالبا�ستيل، دار مكتبة الهلال، القاهرة، جمهورية م�صر العربية.
14- كيوان، عبدو، 1995م، الر�سم بالجوا�ش، دار مكتبة الهلال، القاهرة، جمهورية م�صر العربية.

15- كيوان، عبدو،2000م ، مبادئ الر�سم والتلوين، دار مكتبة الهلال، القاهرة، جمهورية م�صر العربية.
16- محمد عارف، 1985، فن الر�سم اليدوي، م�ؤ�س�سة المعاهد الفنية.

17- المهدي، عنايات، 1989م، فن الر�سم والطباعة على القما�ش، مكتبة ابن �سينا.
18- المهدي، عنايات، 1993م، فن الر�سم، مكتبة ابن �سينا.
19- المهدي، عنايات، فن �صناعة الخزف، مكتبة ابن �سينا.

20- موفق، الظلال والأ�ضواء، المكتبة الحديثة للطباعة.
21- فار�س، �شم�س الدين،1980م، تاريخ الفن القديم، دار المعرفة.

22- فليك�س �ستون، �سل�سلة كيف ولماذا، �أر�ضنا، دار ال�شرق.
المو�سوعات والمعاجم:

1- دار الر�شيد، الخزف والفخار، 1969م، ق�سم الت�أليف والترجمة، دار الراتب الجامعية.
2- �شاهين، نقولا، المو�سوعة العلمية المي�سرة بالألوان وال�صور التو�ضيحية، مكتبة لبنان، ط2.

3- مطلق، البير، 2000م، مو�سوعة المعارف الم�صورة، مكتبة لبنان نا�شرون، بيروت، لبنان.
4- مطلق، البير، 2001م، مو�سوعة عالمنا، مكتبة لبنان نا�شرون، بيروت، لبنان. 

5- مدبك، ج، 1996م، مو�سوعة الفنون الت�شكيلية.

مراجع المجالات للف�صل الدرا�سي الأول مراجع المجالات للف�صل الدرا�سي الأول 
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6- م�ؤ�س�سة �أعمال المو�سوعة للن�شر والتوزيع، 1966م، المو�سوعة العربية العالمية.
7- م�ؤ�س�سة �أعمال المو�سوعة للن�شر والتوزيع، 1966م، المو�سوعة العربية العالمية، الجزء الخام�س.

للمناهج وتقنيات  العامة  المديرية  التقليدية،  للمناهج، الحرف  العامة  المديرية  والتعليم،  التربية  8- وزارة 
التعلّم، المملكة الأردنية، وزارة التربية والتعليم، الوحدات التدريبية في التربية الفنية.

المراجع الأجنبية:
- things tomake and do.
- Brommer. G. F 1978 . Exploring Drawing – Dawis Publications, INC. 
Worcester, Massac- huse. U.S.A.
- Ceramic Review-Special Loots Issue-July August-1986.
- Cezanne – Text by Pamelapritzker.
- Drawing Flowers – Margaret Stevens-U.S.A – New Jersey 2004.
- Htm9http://members. aol. com/ukpetd/trad.
- Lowenfeld Brittaion 1966 Creative and mental growth. sixth. ed. New York، 
jhon eiley and son. 
- Selected Works of Vadoud Moazzen
- Step – by – Step – Fabric paiting.
- Summer Sweets -By- Brenda Heels Tustin.
- The Art of Arabian Costume – Heather Colyer Ross.
- The Drawing Course- Angela Gair 2002.
- The Fundamentals of The Drawing Still Life- Barring ton Barber Capella.
- The great rigami book/zulal ayture-scheele. sterling publishing co. inc. new york.
- The Instantartis- Collins and Brown.
- Working With Clay- Susan Peterson-Published1998 Laurence.


